Katarzyna Rézniak-Szabelska
Duby smalone

Martina, Agnieszka i Anna

Anna Hulacova, rzezbiarka, urodzita sie w 1984 roku w Czechostowacji. Dorastata w Kasejovicach
koto Blatnej, spedzajgc czas w znajdujacej sie na ziemi jej dziadka cegielni lub pracujac wraz z
rodzeistwem w polu. Agnieszka Polska, twodrczyni prac wideo, przyszta na swiat rok pdiniej w
Lublinie. Jej rodzina z obu stron pochodzi z lubelskiej wsi, jednak we wczesnym PRL dziadek i babcie
artystki wykorzystaty oferowang przez panstwo szanse na zdobycie wyksztatcenia i awans spoteczny.
W podobnym czasie w Czechostowacji rodzina Anny przezywata brutalny, realizowany na wzér
sowiecki proces kolektywizacji wsi, a babcia meza Martiny Smutnej (malarki urodzonej w
Czechostowacji w roku 1989) postanowita wstgpi¢ do lokalnej Rolniczej Spoétdzielni Produkcyjnej (JZD)
— jednej z nowych form organizacji pracy na roli. Martina, Agnieszka i Anna wspdttworza pierwsza
cze$s¢ wystawy, czerpigc ze splecionych z losami swoich rodzin historii modernizacji,
uprzemystowienia i elektryfikacji wsi czy awansu klasowego i emancypacji wiejskich kobiet.

Czes¢ pierwsza

Jadalne, Piekne i Nieujarzmione wydajg sie przechadza¢c po monumentalnej
postindustrialnej hali. Jadalna to pszenica wyemancypowana spod imperatywu uzytecznosci i
rezimu uprawy przemystowej. Jak pozostate z trzech monstrualnych postaci sunie ona po
posadzce dzieki ptasko rozchodzgcym sie korzeniom. Poros$niety kolcami Nieujarzmiony tylko
troche ustepuje jej wzrostem. Zostat tak nazwany na cze$¢ ostu, ktéry prowadzac partyzancki
zywot na obrzezach pdl, nigdy nie dopuscit do tego, by sta¢ sie ludzkim zasobem. Z kolei
Piekny nosi imie nawigzujgce do zonkila, petnigcego w ludzkich ogrodach role ozdoby. Z
zatozonymi za plecy zielonymi pedami spokojnie przyglagda sie usytuowanym ponizej
obiektom. We troje, gérujgc nad ludzkimi gtowami, przypominajg pasterzy lub ogrodnikéw
dogladajgcych tego, co znajduje sie pomiedzy nimi. Przywodzg na mys$l rezultat
apokaliptycznej mutacji albo przedstawicieli obcej cywilizacji wprowadzajgcej na Ziemi nowy,
oparty na innym systemie wartosci porzadek. Jak Oankali — pozaziemskie istoty opisane pod
koniec lat 80. w trylogii science fiction Octavii Butler Xenogenesis.

Znajdujace sie pomiedzy nimi betonowe obiekty mogtyby by¢ porzuconymi na polu silnikami
— czes$ciami ciggnikow lub kombajnéw — ale w ich ksztatcie jest co$ niecodziennego. Obte
organiczne formy sugeruja, ze wyrosfy raczej, niz zostaty zbudowane. Przypominajg w tym
wytwory biotechnologii, jakg operowali bohaterowie powiesci Butler. Oankali uzywali zywej
materii tak, jak ludzie uzywajg maszyn, nie rozdzielajgc ekologii i technologii. Ich statki
kosmiczne byly zywymi, rosngcymi organizmami, z ,uktadem krazenia” karmigcym
znajdujgce sie na nich istoty i przetwarzajgcym wszelkie odpady. Kiedy przyjrzymy sie
,maszynom” z bliska, zauwazymy, ze i one goszczg w swoich betonowych ciatach rdzne
formy zycia: jaja, nasiona i ktosy. Przez otwory w litej strukturze rzezb wydostajg sie,
wykonane z kontrastujgcej z betonem ceramiki, organiczne ,,ptyny” i r6znego rodzaju czutki
lub wypustki. Wreszcie schronienie znajdujg tam mate antropomorficzne osty, ktosy pszenicy
i zonkile — miniatury trzech postaci gérujgcych nad catg kompozycja.

Xenogenesis Butler opowiada o nadejsciu nowej, postludzkiej ery, w ktérej ludzie, aby
przetrwac, wspoétewoluujg z istotami pozaziemskimi. Mozna by pomysle¢, ze Jadalne, Piekne i



Nieujarzmione to wizja efektu takiej mutacji — stanowigcej nadzieje na postludzka przysztosc,
w ktdrej mamy szanse uczy¢ sie niehierarchicznych sposobdw bycia w $wiecie. Przysztosé
zacierajgcq granice nie tylko pomiedzy technologiag i organicznoscia, ale pomiedzy ludzkim i
nie-ludzkim.

Jednak futurystyczna wizja Anny Hula€ovej wyrasta z historii, realnosci i krajobrazu
czechostowackiej, a pozniej czeskiej prowincji. Punktem wyjscia jest tu powigzany z
przymusowq kolektywizacjg proces uprzemystowienia rolnictwa po Il wojnie Swiatowe;j,
przeprowadzany na wzér sowiecki (w réznym zakresie réwniez w innych krajach Europy
Srodkowo-Wschodniej) — i idgcy w parze z wielkim planem Stalina na rzecz transformacji
natury. Indywidualne uprawy tgczono wéwczas w wielkie gospodarstwa rolne oparte na
monokulturach, intensywnym stosowaniu sztucznych nawozow, pestycydéw i ciezkiego
sprzetu napedzanego ropg naftowa. Celem byto zwiekszenie wydajnosci i produktywnosci, a
konsekwencjami — degradacja i erozja gleby oraz zanieczyszczenie powietrza. Po aksamitnej
rewolucji (1989) czechostowackie gospodarstwa panstwowe w zostaty w catosci
sprywatyzowane i staty sie czescig globalnych taricuchéw produkcji zywnosci, opartych na
logice zysku i dalszej eksploatacji Srodowiska naturalnego.

Hulacovd siega do swojej trudnej historii rodzinnej, patrzac na nig z perspektywy
wspotczesnej katastrofy ekologicznej. taczy nawigzania do sztuki socrealistycznej i
socmodernistycznej, entuzjastycznie odnoszacej sie do modernizacji, z motywami
surrealistycznymi, ktére z kolei wchodzg w dyskusje z narracjami racjonalnymi i
technoentuzjastycznymi. Betonowy relief — ostatni z elementéw instalacji — przedstawia
pole, do ktérego zblizajg sie trzy rozpylajgce chemikalia maszyny. Z lewej strony znajdujg sie
przedstawione tytem do odbiorcy, jakby zrosniete gtowami dtugowtose postaci, odnoszace
sie by¢ moze do kwestii kolektywizacji wsi i emancypacji wiejskich kobiet. Po przeciwnej
stronie réwne bruzdy zaoranej ziemi splatajg sie w dziewczecy warkocz, po ktéry siega
zakoniczona pazurami zwierzeca reka. To jakby nawigzanie do bardziej zréwnowazonych,
przednowoczesnych metod uprawy ziemi i odmiennych relacji z innymi gatunkami. Ten
krajobraz od swiata z Xenogenesis odréznia jeszcze jeden istotny fakt — brak w nim
przedstawien kosmitéw. Na betonowym reliefie znajdziemy wprawdzie przypominajaca
przedstawienia kosmitéw ceramiczng pszczofe i narysowane oféwkiem tariczgce w kregu
zboze, ale hybrydyczni bohaterowie ztozeni s3 wyfacznie z elementéw maszyn rolniczych,
ludzi, owaddw i roslin wystepujgcych na znanej artystce wsi. Znajdujemy sie raczej wewnatrz
fantazji na temat przysztej ewolucji tego, co znajome, niz wyobrazonej wizyty istot
pozaziemskich.

Kim w tym Swiecie sg kobiety przedstawione obok, na malarskich portretach Martiny
Smutnej? By¢ moze to matronki i przodkinie przysztego hybrydycznego rodu, opowiadajace
potomkom historie o przesztosci. Emancypacje nie-ludzkich istot w rolniczym krajobrazie
poprzedzaé¢ musiata emancypacja wiejskich kobiet z patriarchalnych struktur spotecznych.
Historia modernizacji wsi, brutalna wobec natury i duzej czesci chtopdw, wigzata sie przeciez
takze z podwazeniem tradycyjnych stosunkéw miedzy kobietami i meziczyznami czy
poszerzeniem mozliwosci zawodowych wiejskich kobiet. W Czechostowac;ji jedng z nich byta
babcia meza Martiny Smutnej. Uznajac ten emancypacyjny aspekt procesu modernizacji wsi i
historii wtasnej rodziny, artystka podejmuje prébe odzyskania socrealistycznych
przedstawien wspierajgcych nowy porzadek spoteczny. Malarstwo socrealistyczne



odwracato patriarchalne konwencje obrazowania, jednak realizujgc odgoérnie okreslong
polityke kulturalng, tracito mozliwos¢ przedstawiania autentycznych doswiadczen
emancypacji i awansu spofecznego naszych babé. By¢é moze dlatego na czerpigcych z
socrealistycznej estetyki wielkoformatowych ptétnach z 2018 roku, Woman with Hay
(Kobieta ze snopem) oraz Woman with Spade (Kobieta z fopatq), artystka postanowita
pozbawi¢ postaci rysow twarzy. Wracajgc do tych samych motywdéw w ramach wystawy
Duby smalone, Smutna podjeta inng decyzje.

Nowe prace to mniejsze, wykonane pastelami portrety kobiet o zmeczonych oczach i
zacisnietych wargach, ukazane na tle wzbijajacych kteby kurzu traktoréw (Harvest 1, Harvest
2 - Zniwa 1, Zniwa 2). Postaci zdaja sie ucieleéniaé trudng, naznaczong ciezka fizyczng praca
droge do awansu spotecznego naszych pochodzgcych ze wsi bab¢. Przeciwwage dla tych
trudnosci stanowig obrazy wzajemnego wsparcia udzielanego sobie przez wiejskie
spotecznosci kobiece (Break — Przerwa). Scena przedstawiajgca osoby zebrane wokét
wielkiego kofa ciggnika mogtaby znalez¢ sie na plakacie propagujacym oficjalng organizacje
dziewczat wiejskich. Nie nalezy bowiem zapomina¢, ze oferujagc kobietom mozliwosé
awansu, panstwa realnego socjalizmu oczekiwaty od nich zaangazowania w procesy
uprzemystowienia rolnictwa. Na ostatnim obrazie(Love Story) koto traktora zastepuje gtowe
jednej z postaci. By¢ moze to juz hybrydyczna istota z przysztosci, w ktérej ostatecznie
zatarte zostaty granice miedzy ludzmi, naturg i technologia.

Ich zacieranie jest tez jednym z motywodw pracy wideo Agnieszki Polskiej. Plan Tysiqgcletni
nawigzuje do historii elektryfikacji obszaréw wiejskich w Polsce zaraz po drugiej wojnie
Swiatowej. Elektrycznosé zostata przedstawiona jako fascynujgca sita natury, spleciona z
ludzkimi historiami. W wykreowanym przez artystke Swiecie ogniki unoszg sie nad gtowami
ludzkich bohateréw i zwierzat, sugerujgc koegzystencje ludzi, natury i sieci energetyczne;j
jako catosci — jednej struktury nierozrdzniajacej tego, co sztuczne, od tego, co naturalne. Jak
pisat Jakub Majmurek, ,elektryfikacja nie jest w wideo Polskiej aktem podboju natury —
raczej »podpiecia« sie do tworzonych przez nig przeptywdw energii”. Elektrycznosc stanowi tu
rodzaj magii. Natalia Sielewicz okre$la taki gatunek twdrczosci mianem socrealizmu
magicznego, a Majmurek zauwaza, ze moze ,kazda naprawde radykalna rewolucja
technologiczna jest w jakims$ sensie nadrealna, znoszac na chwile granice miedzy magia a
technika, jawg a snem, marzeniami i rzeczywistoscig”. Nie bez powodu wracamy do niej
dzisiaj, poszukujac innych sposobdéw budowania relacji ze Swiatem natury i technologii.

Ludzcy bohaterowie funkcjonujacy w tej skomplikowanej strukturze majg jednak ponownie
realng, bliskg artystce genealogie. Znajdujg sie w lesie na Lubelszczyznie. Historia dzieje sie
rownolegle na dwdch ekranach, przedstawiajgc perspektywe dwdch par bohaterdow. Inzynier
i inzynierka planujg elektryfikacje Stasin, weryfikujac w terenie centralne plany. Ona
opowiada o swojej rodzinnej wsi, z ktérej wyjechata, otrzymujac mozliwos¢ awansu
spotecznego. Tak samo jak babcia Agnieszki Polskiej, ma na imie Wiktoria. Druga para
bohaterow to partyzanci antykomunistycznego podziemia. Jedni i drudzy wyobrazajg sobie
nadchodzgcg rewolucje technologiczng, a ich marzenia wydajg sie petne zaréwno nadziei, jak
i leku przed nowym sSwitem, ktéry nigdy juz nie zgasnie.

PRACE W CZESCI PIERWSZE]:



Anna Hulacova, Jedly, Krdsny, Nezkrotny | Edible, Beautiful, Untamed, 2022

instalacja z 7 elementéw: 3 rzezby z betonu i ceramiki, 125 x 80 x 103; 145 x 75 x 122; 150 x 75 x 132
cm; 3 rzezby z drewna, metalu i masy hydroizolacyjnej z piaskiem, 244 x 110 x 120; 238 x 100 x 130;
260 x 100 x 130 cm; relief (beton, ceramika szkliwiona, rysunek grafitem na blasze, lakierowany), 100
x 150 x 15 cm

Dzieki uprzejmosci artystki i galerii hunt kastner w Pradze

Martina Drozd Smutna, Woman with Hay, 2018
olej na ptdtnie, 145 x 115 cm

Martina Drozd Smutna, Woman with Spade, 2018
olej na ptdtnie, 145 x 115 cm

Martina Drozd Smutnd, Harvest 1, 2023
pastele na papierze, 32 x 25 cm

Martina Drozd Smutnd, Harvest 2, 2023
pastele na papierze, 32 x 25 cm

Martina Drozd Smutnd, Break, 2023
pastele na papierze, 32 x 25 cm

Martina Drozd Smutna, Love Story, 2023
olej na ptdtnie, 50 x 40 cm

Agnieszka Polska, Plan Tysigcletni, 2021

wideo dwukanatowe, 28’

Kolekcja Il Galerii Arsenat w Biatymstoku. Praca zakupiona przez Galerie Arsenat w 2021 r.
Zrealizowano ze srodkéw budzetu Miasta Biategostoku

* %k %k

lza, Karol i Kasia

lza Tarasewicz pochodzi z Podlasia. Urodzita sie w roku 1981 i wychowata we wsi Kolonia
Koplany pod Biatymstokiem. Podobnie jak Anna HulaCovd, w dziecinstwie duzo czasu
spedzata w mieszczacej sie we wsi cegielni, a mieszkata w wielopokoleniowym domu z
niewielkim gospodarstwem. Zostata rzezbiarkga. Karol Palczak, malarz urodzony w 1987 roku,
pochodzi ze wsi Krzywcza na Podkarpaciu. Oboje po studiach wrdcili do swoich rodzinnych
miejscowosci, w ktérych zyjg i tworzg. W pracach prezentowanych w drugiej czesci wystawy
cofajg sie w odleglejszg przesztos¢, dociekajg historii swoich przodkdw kilka pokolen wstecz,
nawigzujg do ludowych zwyczajow oraz przygladajg historiom modernizacji i
przyspieszonego rozwoju technologicznego z perspektywy miejsc, w ktdrych zyja. Ich pracom
towarzyszy dziatanie Kasi Hertz — mieszkajgcej w Biatowiezy artystki, ktérej rodzina pochodzi
z Lidy na terenie dzisiejszej Biatorusi. Realizowany we wspotpracy z osobami z Biategostoku
performans czerpie inspiracje z lokalnych rytuatow.

Czesc druga



Przestrzen wypetniajg monumentalne i jednoczesnie misterne instalacje rzezbiarskie. Ich
motywem przewodnim sg dionie — dziesigtki, setki dfoni. Wykonane ze stali i mosigdzu,
nawigzujg do form maszyn rolniczych takich jak zgrabiarki. Przypominajg tez o czasach
sprzed modernizacji wsi — o niezmechanizowanym swiecie, w ktédrym wszystko robiono
wiasnorecznie. Do kogo nalezaty te rece? W 1832 roku hrabia Zygmunt Krasifski mowit:
»nasi chtopi to maszyny”. Ludzkie maszyny, te ,,oddychajace narzedzia”, nie mogty odmédwié
pracy. ,Stuzy¢ trzeba byto catg osob3a”. Jak pisze Kacper Pobfocki, chociaz ,ten, kto chciat
zademonstrowaé, ze jest wielkim panem, chwalit sie — mam tyle i tyle tysiecy dusz [...], to nie
o dusze, tylko o ciata chodzito”. A przede wszystkim o rece.

Drugim elementem splatajgcym sie z motywem dfoni, powtarzajgcym sie i powracajgcym w
kolejnych pracach, jest zboze. Wedtug Pobtockiego ,z tego, w jaki sposdb produkuje sie
zywnos$é, bierze sie reszta porzadku spotecznego. Zboze mozna dtugo przechowywad,
transportowaé na duze odlegtosci, a okres zbioréw jest wyodrebniony i stosunkowo krotki”.
Badacz przekonuje, ze wokoét takich roslin tatwiej zorganizowac catoroczny kierat pracy.
,Dawne panstwo klasowe sprowadzato sie praktycznie do jednej funkcji — wielkiego
spichlerza. Zajmowato sie redystrybucjg zywnosci uprawianej przez zniewolong ludnos¢
osiadtg: zabieraniu jednym, dawaniu drugim”. Zboze w rzezbiarskich instalacjach lzy
Tarasewicz jest jeszcze zielone. Artystka dopiero zebrata je w Koplanach, swojej rodzinnej
wsi, w ktorej przez trzysta lat miescit sie folwark. Jest wyrwane z korzeniami — jak méwi
artystka, wykorzenione — bo takie sg wspoétczesne przemystowe uprawy, na ktérych prézno
szukac lokalnych gatunkéw.

Centralne miejsce w tej czesci wystawy zajmuje instalacja przedstawiajaca stary wodz
drabiniasty wypetniony , kilkoma pokoleniami” dtoni, ktére prébujg pigé sie jedne po drugich.
Jakby staraty sie dosiegngé wznoszgcego sie nad nimi satelity — ,,nowego Swiata zasilanego
panelami stonecznymi”. Przedstawienia dtoni przyjmujg tu najbardziej sugestywng forme,
przypominajgc petzajgce czesci ciat zywych trupdw. Ludowe upiory stajg sie metaforg
pozbawionych godnego zycia panszczyzniakdw. Zgodnie z intencjg artystki praca Ruins and
Promises to rowniez odniesienie do wspdétczesnych megalomanskich préb podboju kosmosu
przez miliarderéw, widzianych z perspektywy mieszkanki podlaskiej wsi. Wskazuje na
ciggtos¢ opartego na wyzysku systemu organizacji ludzkiej pracy.

Po drugiej stronie hali trzy mate obrazy olejne przedstawiajg hiperrealistycznie te sama
zaréwke, zwisajgcg z sufitu pomieszczenia gospodarczego w Krzywczy. Efekt wielkiej
rewolucji technologicznej, o ktdrej marzyli bohaterowie filmu Polskiej. Z sufitu ptatami
odpada tynk, a zaréwka wydaje sie ledwo rozjasnia¢ ciemnosé, podtgczona prowizorycznie
do gotego kabla. Karol Palczak maluje niemal wytgcznie swojg rodzinng wies$. Podkarpacka
Krzywcza to dzisiaj jedna z najbiedniejszych gmin wiejskich w Polsce. Obrazy pokazujace
najblizsze otoczenie artysty stajg sie dokumentacjg niedokoriczonej modernizacji peryferii.
Wraz z pracg Tarasewicz mogg zwraca¢ uwage na witadze wynikajagcg z dostepu do
infrastruktury i wykluczenie spowodowane jego brakiem. Podkreslajg wage pytania
pojawiajgcego sie w Planie Tysigcletnim: ,Ktdre grupy spoteczne i instytucje kontrolujg
technologie i narzucajg ramy zycia zbiorowego?”.

Wspinajgce sie dtonie w centralnej instalacji Tarasewicz korzystajg z nieopisanej wczesniej
podpory — kilkunastu kos umieszczonych w tylnej czesci wozu. Kosy, stuzgce w razie potrzeby



jako bron, symbolizujg liczne bunty chtopskie. Podobno mieszkajgcy na trudno dostepnych
podlaskich bagnach chtopi uchodzili za ,,pryncypialnych buntownikéw catej Rzeczpospolitej”.
Jednak otwarte bunty zbrojne, jak pisze Pobtocki, stanowity domene mezczyzn. Kobiety
korzystaty ze sSrodkéw niewymagajacych konfrontacji. ,Najgrozniejszg bronig bezbronnych w
milczacej wojnie z panstwem byto podpalenie”. Znamienne, ze dzi$ to artystka siega po
mocne nawigzanie do zbrojnego buntu, a ptongce przedmioty sg tematem kolejnych
obrazéw Palczaka. Na dwdch z nich palg sie kukty odsytajgce do ludowego zwyczaju topienia
Marzanny. Na trzecim w ogniu i ktebach dymu stoi wrak auta.

Rytuaty charakteryzujg sie niezmiennoscia, sg powtarzane przez dziesiatki lub setki lat, tracac
czasem pierwotny kontekst. U Palczaka ptongcej kukle towarzyszy mezczyzna o imieniu
Czesiek. Wiaderko z marketu budowlanego jednoznacznie sytuuje scene w terazniejszosci.
By¢é moze obraz ten jest wyrazem tesknoty za czasem wyznaczanym przez cykliczno$é por
roku — kiedy topienie Marzanny miato przywotaé wiosne. Moze Wypalone auto nadaje temu
rytuatowi nowy wymiar. W podobny sposéb lokalne obrzedy splatajg sie ze wspotczesnoscia
dzieki osobom zaproszonym przez Kasie Hertz do wspdlnego dziatania w przestrzeni galerii.
Poruszajgce sie miedzy przesztoscia a terazniejszoscig szeptuchy stajg sie postaciami z
uniwersum internetowych trolli i cyberelféw, starajagc sie za pomocy zwyczajow
inspirowanych podlaskimi oddzieli¢ prawde od fake newséw. Tworzac wspdlny poemat,
uzywajg lokalnych rytuatéw zaklinania, ,odklinajac” poetyke internetowego jezyka.

Do cykliczno$ci czasu oraz rytmu monotonnej, ale wspélnotowej pracy na wsi odnoszg sie tez
Looped Processions — trzy zawieszone w przestrzeni kregi wzorowane na ludowych
dekoracjach (tzw. pajakach), ozdobione zbozem i obiektami w formie dtoni. Zamknieta w
kregach cyklicznos¢ nawigzuje takze do ludowego mazurka i jego transowych powtdrzen.
Taneczne ruchy odzwierciedlajgce rytm pracy stanowity niegdys dla zniewolonych chtopéw
sposéb odreagowywania traumy panszczyznianego zycia i zyskania przestrzeni wolnej
ekspresji. Kregi w interpretacji Tarasewicz stanowig tez nadzieje na regeneracyjne moce
ziemi, przetrwanie oraz cykliczne odradzanie sie zycia i kolektywnosci po przewidywanym
upadku wspétczesnej agroekonomii.

PRACE W CZESCI DRUGIEJ:

lza Tarasewicz, Looped Processions 1V, 2022
stal oksydowana, mosigdz, pszenica, drut, 3 elementy, kazdy 129 x 129 x 10 cm

lza Tarasewicz, Ruins and Promises, 2022
stal oksydowana, farba, drut stalowy, 410 x 250 x 295 cm

Iza Tarasewicz, Cluster of Contingencies 1V, 2022
stal, wymiary zmienne; statyw, 15 x 250 x 15 cm

Prace lzy Tarasewicz dzieki uprzejmosci artystki oraz Gunia Nowik Gallery
Karol Palczak, Swiecqca zaréwka 1, 2022

olej na ptycie kompozytowej aluminiowej naklejonej na sklejke, 12 x 12 cm
Kolekcja Magdaleny Debskiej i tukasza Kosmali



Karol Palczak, Swiecgca zaréwka 2, 2022
olej na ptycie kompozytowej aluminiowej naklejonej na sklejke, 12,5 x 15,5 cm
Kolekcja Magdaleny Debskiej i tukasza Kosmali

Karol Palczak, Zaréwka w nocy, 2022
olej na ptycie kompozytowej naklejonej na sklejke, 13,5 x 15,5 cm
Kolekcja Magdaleny Debskiej i tukasza Kosmali

Karol Palczak, Wypalone auto, 2021
olej na blasze aluminiowej, 77 x 51 cm
Kolekcja Rafata Milczarka

Karol Palczak, Pfongca kukta pod drzewem, 2022
olej na blasze ocynkowanej naklejonej na sklejke, 89,5 x 52 cm
Kolekcja Simulart

Karol Palczak, Czesiek i kukta, 2022
olej na blasze ocynkowanej naklejonej na ptyte MDF, 53,3 x 28,3 cm
Kolekcja Wojciecha Bojanowskiego

Kasia Hertz, Anielskie siostry jasnowidzki, 2023
dziatanie performatywne
wspotpraca: Sara Julia Pons, Michat tukaszuk

* %k %k

Agnieszka i Eglé

Agnieszka Brzezanska (ur. 1972) wychowywata sie w domu swoich dziadkéw w Mtawie, przy ulicy
stanowigcej niegdy$ oddzielng wies. Dziadek artystki pracowat przy jej elektryfikacji, ale Agnieszka
zafascynowana jest obiektami, rytuatami i zapomniang ludowa wiedzg ziemi rodzinnej pochodzgcymi
z epok poprzedzajacych okres modernizacji. W ostatniej czesci wystawy jej prace prezentowane s3
wraz z pracg wideo litewskiej artystki Eglé Budvytyté (ur. 1982), zrealizowang w Parku Narodowym
Mierzei Kuronskiej. Obie artystki poszukujg sposobdw przekraczania antropocentrycznych hierarchii,
innych relacji z ziemig i oferujg gosciom przestrzenie wypoczynku.

Czesc trzecia

Rozbtyski stoneczne sg wywotywane naglym wydzieleniem sie w atmosferze Stonca
ogromnych ilosci energii. Jesli s3 wystarczajaco silne i skierowane w strone Ziemi, moga
wywotywac awarie sieci energetycznych. Przedstawiajacy je wielkoformatowy obraz goruje
nad kolejng salg wystawy. Wprowadza do niej atmosfere niepokoju, przypominajac tez —
inaczej niz symbolizujgcy podboje kosmosu satelita Tarasewicz — o naszej zaleznosci od
innych planet i miejscu, jakie faktycznie zajmujemy we wszechswiecie. Szczegdlnie ze
zestawiony jest z malerikg na jego tle kulg ziemska. Obserwacja nieba przypomina ponownie
o ruchach ciat niebieskich i wynikajgcym z nich czasie naturalnym, do ktérego Agnieszka
Brzezanska postuluje powrdci¢. Juz na klatce schodowej mieni sie powtarzany przez nig
slogan: Change Your Calendar. Change Your Mind. Change Your Government.



Bedaca czescig instalacji kula ziemska podtrzymywana jest przez jedng z kilku ktebigcych sie
na waskim kubiku postaci. Przodki to ceramiczne figurki o obfych ksztattach i wielu
rozchodzacych sie w rézne strony, niczym czutki, gtowach. Te usmiechniete amorficzne istoty
stanowig metafore wspdlnej materii, z ktérej sktada sie wszystko. Odsytajg tez do
amerykanskiej biolozki Lynn Margulis i jej teorii symbiozy jako sity sprawczej ewolucji.
Margulis sprzeciwiata sie pogladom na ewolucje zorientowanym na konkurencje,
podkres$lajac znaczenie symbiotycznych lub kooperacyjnych relacji miedzy gatunkami.
Brzezanska szuka tez zwigzkéw ludzi z ziemig wsrdd archeologicznych znalezisk na terenie
wspofczesnej Polski. W serii Ziemia rodzinna tworzy inspirowane nimi wazy i ceramiczne
obiekty zdobione ksztattami ludzkich piersi i stdp. Mogg one stanowic odniesienie do czasu, w
ktorym ludzie postrzegali sie jeszcze jako cze$é natury.

Brzezanska interesuje sie tez zielarstwem — w przesztosci specjalistyczng wiedzg, wsréd
wtoscian czesto zaliczang do czaréw i przekazywang z pokolenia na pokolenie. Wiedza, ktora
mogta stanowi¢ narzedzie oporu: obok podpalen kobiety jako bron przeciw panom wybieraty
czesto trucizne. Ale przede wszystkim wiedzg stuzgcg leczeniu, zaréwno z choréb fizycznych,
jak nerwowych i psychicznych, wynikajgcych z ciezkiego przewlektego stresu, w jakim zyli
chtopi paniszczyzniani. Pobtocki twierdzi, ze kazda epoka ma swojg chorobe. W
panszczyznianej Polsce, gdzie nie styszano o depresji, byt nig kottun. Depresja jest chorobg
wspotczesnego kapitalizmu. Artystka zaprasza do odpoczynku na stomianych siedzeniach w
przyjemnej, otoczonej tkaninami w kolorach ziemi przestrzeni, oferujgc napar ze stomy
owsianej (wypetniajacy tez czes¢ prezentowanych tu ceramicznych naczyn), stosowany do
dzisiaj przy ostabieniu nerwowym i wyczerpaniu wynikajagcym ze stresu i depresji wtasnie.

W sgsiadujgcej z instalacjg Brzezanskiej sali projekcyjnej prezentowana jest praca wideo Eglé
Budvytyté Songs from the Compost: Mutating Bodies, Imploding Stars (Piesni z kompostu.
Mutujgce ciata, implodujgce gwiazdy). Pracujgc gtéwnie na przecieciu poezji i performansu,
litewska artystka przedstawia wzajemne przenikanie sie ludzkich ciat i $rodowiska, w
ktorym zyja. Splatana grupa niebinarnych performeréw przemierza porosniete mchem
sosnowe lasy i nadmorskie wydmy. Poruszajg sie razem, jako choreograficzna catosé,
zmieniajgc ksztatty i przesuwajac sie — czasem jak kraby — po podfozu. Ciggnieci ku ziemi,
przybierajg czesto pozycje horyzontalne. Podwazajg ludzkg wertykalnos¢ i dominacje nad
otoczeniem, raczej rozwijajac ludzkie sylwetki w krajobrazie, kiedy poruszajg sie wzdtuz
wydm i wody. Zdaja sie by¢ w stanie ciggtej metamorfozy.

Hipnotyzujgca muzyka towarzyszy utworowi poetyckiemu przekazujgcemu pragnienia
przybierajacej rézne ksztatty, pfci, glosy i nie-ludzkie wcielenia istoty. W jednym momencie
na imie jej meduza, w innym staje sie kamieniem. Podobno ,w zamierzchtych czasach ludzie
byli przekonani, ze swiat, czy to ludzki, czy nieludzki, sktada sie wytgcznie z czujacych istot.
Nie istniaty przedmioty we wspodtczesnym tego stowa znaczeniu. Nawet kamienia nie
uznawano za bierng, niemg, bezosobowg rzecz. Echo tego podejscia mozna byto spotkac na
polskiej wsi jeszcze w wieku XX, na przyktad w stwierdzeniach typu »kiedys kamienie rosli, byli
miekkie«” (Pobtocki).

Zmiennoksztattna grupa ma na sobie ubrania, ktére na kilka miesiecy zostaty zakopane w
ziemi. Ich wyglad jest efektem pracy znajdujacych sie w niej mikroorganizmoéw, a tekst



utworu ponownie nawigzuje do Margulis, postrzegajgcej ludzkie ciata jako ekosystemy
ztozone ze wspoétdziatajgcych ze sobg bakterii i zwracajgcej uwage na wspoétprace miedzy
wszystkimi organizmami jednokomadrkowymi. Film, innymi srodkami niz znajdujace sie pietro
nizej prace Hulacovej, nawigzuje tez do opisywanych przez Butler postludzkich mutacji, a
takze do figur hybrydowosci i cyborga zaproponowanych przez Donne Haraway. Za pomoca
tekstu i choreografii eksplorowane sg tu nie-ludzkie formy swiadomosci i rézne wymiary
symbiotycznej relacji z ziemig i naturg, takie jak wspotzaleznos¢, wrazliwos¢, troska, Smierc i
rozktad.

PRACE W CZESCI TRZECIEJ:

Eglé Budvytyté, Songs from the Compost: Mutating Bodies, Imploding Stars, 2020
wideo 4K, 30’

Agnieszka Brzezanska, Bez tytutu, z serii FREE DOOM, 2004
akryl na ptétnie, 150 x 200 cm

Agnieszka Brzezanska, Bez tytutu, z projektu Cata Ziemia Parkiem Narodowym, 2018
tkanina w czterech czesciach, 700 x 400 cm

Agnieszka Brzezanska, Przodek, 2023
ceramika, globus, 23 x 15 x 15 cm

Agnieszka Brzezanska, Przodek, 2023
ceramika, 18 x 8 x 8 cm

Agnieszka Brzezanska, Przodek, 2023
ceramika, 8 x 8 x 8 cm

Agnieszka Brzezanska, z serii Ziemia rodzinna, 2015
ceramika

Agnieszka Brzezanska, Ceramic for the Moss Garden and Some Little Wild Flowers, 2017
ceramika, 30 x 32 x 34 cm

Agnieszka Brzezanska, Bez tytutu, 2015
ceramika, 19 x 35 x 20 cm

Agnieszka Brzezanska, Bez tytutu, 2020
ceramika szkliwiona, 5 sztuk, 7 x 6 x 6 cm



