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O wystawie ,FOGHORN. Watek transformacji w pracach z Kolekgji Il Galerii Arsenat”

Kolekcja Il Galerii Arsenat w Biatymstoku obejmuje najwazniejsze zjawiska we wspodiczesnej
sztuce polskiej, poczynajgc od 1989 roku. Jednoczesnie — z racji programu wystawienniczego
Galerii — obrazuje rowniez tendencje i zmiany rysujgce sie w sztuce Biatorusi, Ukrainy, Czech
czy Armenii. Nic wiec dziwnego, ze wiele prac z tej kolekcji odnosi sie do okresu transfor-
macji oraz do jej konsekwencji politycznych, spotecznych, ekonomicznych i kulturowych. Po-
stanowilismy zaprezentowac je na wystawie ,,FOGHORN. Watek transformacji w pracach
z Kolekcji Il Galerii Arsenat”. Przedstawia ona te problematyke w dwdch aspektach: jako
przemiany ustrojowe po upadku komunizmu w Europie oraz na jej pograniczu z Azjg — oraz

jako ,kulture transformacji”l, czyli narzucong i zaplanowang wielkg narracje lat 90.

Przejscie od gospodarki centralnie planowanej do gospodarki rynkowej oraz od systemu
totalitarnego do systemu demokratycznego, rezygnacja z socjalizmu na rzecz mniej lub bar-
dziej Swiadomie przyjetej doktryny liberalnej — to najwazniejsze procesy i wektory insty-
tucjonalne® cechujace rzeczywisto$¢ spoteczna, ale i przeobrazajaca sie $wiadomosé spo-
teczng po zmianach ustrojowo-politycznych. Niezaleznie od tego, czy za gtéwne nosniki
zmian spotecznych tego okresu uznamy kulture transformacji czy instytucje, struktury i akto-
row spotecznych, poczynajgc od banku swiatowego, a konczgc na twdrcach reform reprywa-
tyzacyjnych — nie ulega watpliwosci, ze po roku 1989 skupiano sie gtdéwnie na dazeniu do
odgdrnie narzuconych, niekiedy do$¢ odlegtych celow ekonomiczno-politycznych: wolnego
rynku i demokracji, nie dostrzegajgc problemdw pojawiajgcych sie w sferze spoteczno-kultu-
rowej. Wyglada na to, ze na deficyt ten prébowali zwrdcié uwage artysci — tytutowy
FOGHORN (syrena mgtowa), zaczerpniety z prezentowanej na wystawie pracy Mirostawa
Batki i Katarzyny Krakowiak, sugeruje, ze warto uwaznie wstuchiwaé sie w sztuke, ktora
czesto funkcjonuje jak nautofon — wczesnie sygnalizujgc problem i dajgc wstepne rozeznanie

w czesto mglistej rzeczywistosci spoteczno-kulturowe;j.

' Termin ,kultura transformacji” (transition culture), przyjety przez amerykanskiego socjologa M.D.
Kennedy’ego w ksigzce Cultural Formations of Postcommunism: Emancipation, Transition, Nation, and
War (2002), na gruncie polskim zostat spopularyzowany przez M. Szczesniak w ksigzce Normy widzialnosci.
Tozsamos¢ w czasach transformacji (2016).

2 Kategorie wektoréw instytucjonalnych zaczerpnetam z modelu $wiadomosci spotecznej w nowoczes-
nosci zaproponowanego przez P.L. Bergera, B. Berger i H. Kellnera w ksigzce The Homeless Mind. Modern-
ization and Consciousness. Wedtug autoréw w okresie nowoczesnosci wektorami tymi byty — w wymiarze
ekonomicznym i politycznym — kapitalizm przemystowy i panstwo biurokratyczne. Miaty one posredni
wplyw na strukture i tres¢ nowoczesnej Swiadomosci spotecznej.



Wymowa prac na wystawie ,FOGHORN” waha sie miedzy krytyka a ironig wobec gtéwnych
zjawisk transformacji. Pojawiajg sie tu takze elementy wywazonej nostalgii, przywotywania
zapomnianych narracji badz demistyfikacji narracji dominujacych. Niektére z dziet rozwijaja
koncepcje idgce wyraznie wbrew oficjalnym dyskursom kultury transformacji badz tez uzu-
petniajg je o wyparte z publicznej debaty watki. Analiza kondycji postkomunistycznej, roz-
pracowywanie mitu nowoczesnosci przemystowej i upadku awangardy spotecznej czy wy-
razna ironia wobec zachodniocentrycznosci, dystans do nowego porzadku kulturowego, sle-
dzenie zmieniajgcego sie systemu wartosci i symboli, sprzeciw wobec radykalizacji rzeczy-
wistosci spoteczno-politycznej — to jeden z blokéw problemowych, jakie mozemy odnalezé

na wystawie.

Kolejnym ujeciem jest rozszerzenie perspektywy na inne kraje. Mozna powiedzie¢, ze trans-
formacja w Europie oraz na jej pograniczu z Azjg miata charakter glokalnya. Jej gtéwne wek-
tory instytucjonalne byty zblizone — a wynikaty poniekad z tzw. , korica historii” i otwarcia na
kulture globalng badz co najmniej ,,zachodnig”. Jednak realne zmiany spoteczne dokonywaty
sie na gruncie lokalnie umocowanych wydarzen, dziatan, postaw, wartosci i symboli, w spe-
cyficznym kontekscie historyczno-kulturowym. Uwzglednienie w ramach wystawy prac ar-
tystéw pochodzgcych z Rumunii, Kosowa, Armenii, Azerbejdzanu, Chorwacji dowodzi rézno-

rodnosci doswiadczen spod (pozornie wspdlnego) znaku transformacji.

Prace artystéw z tego obszaru $wiata ukazujg réwniez — czesto w niepozbawiony ironii
sposdb — regionalny charakter pozornie otwartego po roku 1989 swiata sztuki. Potrzeba
,nhowej geografii artystycznej” czy apel o ,horyzontalng historie sztuki”, wystosowane przez
prof. Piotra Piotrowskiego, bardzo czesto rozbijaty sie o brak rownoprawnego traktowania
sztuki z regionu Europy Srodkowo-Wschodniej ze wzgledu na wcigz dominujacy w global-
nym polu sztuki paradygmat zachodniocentrycznosci. Rzekomo otwarte granice oznaczaty
czesto wieczng nomadycznos$é, dylematy emigracji czy poczucie wykluczenia, peryferyjnosci

i wyobcowania.

Nie jest to jedyny motyw zwigzany z polem sztuki w ramach tej wystawy. Czas transformacji
to takze ksztattowanie sie z jednej strony obiegu sztuki wspdtczesnej, a z drugiej — jej od-
bioru spofecznego, niestety czesto modelowanego przez zgdne sensacji komercyjne mass
media. Cezura roku 1989 i hasto ,,wolno$¢” odmieniane przez wszystkie przypadki to — para-

doksalnie — okres wzmozonej cenzury wobec sztuki wspotczesnej (by przywotaé chociazby

* Termin ,glokalizacja” (glocalization) zostat po raz pierwszy uzyty przez socjologa R. Robertsona w ksiaz-
ce Globalization. Social Theory and Global Culture (1992).



proces sgdowy wytoczony Dorocie Nieznalskiej czy zamach na rzezbe Maurizia Cattelana
w warszawskiej Zachecie), bardzo czesto prowadzgcej do autocenzury w instytucjach kultury.
To réwniez moment z jednej strony sporych oczekiwan wobec twdrcéw, a z drugiej — ich
coraz trudniejszego potozenia. Na wystawie pojawia sie zatem temat statusu i kondycji

artystow w spoteczenstwie.

Kolekcja to zamkniety zbidr — zatem wybdr prac na wystawe z pewnoscig nie wyczerpuje
catej ztozonosci tematu przemian zwigzanych z przetomem roku 1989. Prezentowane prace
wyraznie sygnalizujg jednak pewne problemy, ktére z dzisiejszej perspektywy — 30 lat po —
wcigz wydajg sie nieprzepracowane. Postawy artystéw oscylujg miedzy zagdaniem autonomii
sztuki a postulatem jej spotecznego zaangazowania, ukazujgc, ze w polu sztuki jest miejsce
na oba te podejscia, zas skutecznos¢ sztuki mozna mierzy¢ nie tylko miarg realnych zmian

spotecznych, ale i budowania Swiadomosci potrzeby takowych zmian.
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